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TAMARADIVISKOVA

arorend 9. dewvence 19M v lind Vyikov ftemotickd keramické miii a fonténeo pied

tudovala v letech 1944652 externd no Vysokédm uleni novou /l)fv.'
1ochnickem v Bind (prol. Mokowsky) Yevorskd Bityiko [fontdna s reliégfem ve Vyzkumném Gstavu
05053 na Skole umbleckyech Temasel v Bind toxtilnim/

5105 na Sitedni umdleckoprimysiové ikole Bratislava Julitkovd a dekorativni keramiko v aredlu

prol. £ Nejediého v Uberském Hiaodidt (prof, Mikulditik) n. p. Matador/

' roku 1934 4@ rabyva 1émél vyhrodné kameninou o své Zeledice [Funkéni zahradni keramicka svitidlo v zolwodé
prace meolizaje v PFoftorenskych kecamickych zdvodech {lechtitelské stanice/
v F'oboiné

)amosining yrstavovala v Brné (1949, 1955, 1963)

Zulostnila se celé lody kolektivaich vystor o piehlidek

souwcasne coshkoslovenskeé keramickéd tvorby

VOnuie e pliovaineg monumentaini extoriorove keramice

éenéd pro konkeétni architektonické radlendni

Bino [reliéinl mozalka v mateiské ikole no Lesné, funkini
plastika v jeslich Na Nabieli, funkéni plastiky v 2o0hradach
mateiskych skol v Julianové, Vyzdoba vstupniho prostory
Zavod( Jana Svermy, kemitka o nopojedla pro pétky pied
ndkupnim stiediskem v Zabovieskach, mobilni glazovany

teliél na fosadé jesli v Zabovieskdch/

Adresa: Slepa 330, 602 00 Brno, tel, 670506



TAMAPA ANBHINKORA poanaacs 9. 7, 100 roaa » ropoae Bpno,

B nepwog 14652 yunaacs 3aosno » BTY3e n Bpro (y npod. Maxonckoro),

Jares n 193053 rr. n WKOAC NPHKIAANOIO WCKYCCTRA » BpMo; 1 1955 roay OKoM“Maa
WKOAY DPUKIAANOIO MCKYCCTHA nM. 3aencxa Helteaaoro n Yrepexkos Ipagnmre
(npod Muxysamrux). Crex nop socronnno paboracr s Momiropencrnx
KePAMNNECKUX Jasoaax B ropofae Bpeuaan (wmwan Mopanue), rae peaamanpyer
CHON MONYMEHTAILNME KEPAMUMECKNE HPOIINCACHNE. CAMOCTONTEILNME

WMCTABRKM & Bpmo — 1949, 1953 w 1963 rr; peryaspio npuinMMact yvwacrie

B OKOAACKTMENMX BUCTABKAX COBPEMEHMOIO KEPAMHUCCKOro wexyccrna, Coxaaxn
MHOUO KCPAMMUCCRNX CAYANLTYD (NIaCTHK) apXureRToMnuccKoro xapaxrepa (n Bpno,
Bumkone, Besepckoll Buvmmxe, Keacwwuax, Bparucaase w v, o). EE padorm
WHAROTCH CocTARNON HacThio odopmacinn nectnboach geTcknx cagon w wcach,
WKOA, HOBKX MHAMX PARONON, HPOMIIACHIIY OHLEKTOR W COBPEMENNON
APXHTEKTYDM CAAOBIY KOMILICRCON.

110 cooeMY XBPEAXTEPY W CRONM NOCARNNCM KEPAMMYCCANC TpoMINeAcHin TaMapu
ANEMIKOR0N B OCHORNOM BXOANT 34 DUMKI TPAANLMOMNHOTO IHOMNIMA WS
APHKAAAHONO HCKYCCTHA. ABTOPRA COSRANE HEAMA DA ACKOPATHONIX KEPAMMICCRMY
BAL, KAPAMNKLED M PAIANYNIAX OO LCKTOR COCUMAILNOIO WAI AN

€ BMPAIHTEILNO MONYMCNTAIRHMM XAPAKTCPOM, W TCM HE MCOHCE €€ KEPAMNNCTRNC
CRYALATYPM HOCHT XAPAKTEDP OOPAINOCO BLPaMeHnn Mucaed W vyncrn,

B peIyaLTare NOINMKAIOT HEIME UMKAM, MEIMBACHME ANTOPXROA — Cepun,
Henrpassmol 1emoll CayMuT HCAONEK, €r0 CAMME MYBRCTONTEAMMME CHEpM mMINM.
NpoGacMaTHra WNTHMIMX B3ANMOOTHOWENNA Aloachi — TeMm a0ban,

pacer WIS, TIOMCKOD It CONYRCTRNE, DAAOCTI B €€ KEPAMIHCCKIX
PEAROPAX W HARCTHRAX PASPAGOTANE OPHIMNAILILMN BMDAIHTEALNMMI
cpeacruamn. Tamapa [Ansnmsosa He OTHEPTACT TECHYIO CONIL CHOCTO HCRYCCTRA

© DoanKacpom, OOMYIME IHAKN M CHMBOAM CTANONMTCR JAN IpHTEaN

WAK Oad KAI0MOM HOMMMANISE OPHEHNAALIOTD HCCHMA MYBCTHNTCARNOIO COETAR
XYAOMINMM. B HEKOTOPMX CAYNARX ONA KAK XYAOMHMUA 20-10 Beka nOA

BAMUNMEM NPOUCCCA MIMENCHE MULIBACHNM MCAOBEKR W Uexoro olfmwecrna mawero
NpEMeN WX wpomisnpyer. OcoBenno 910 KACACTCS IMAKOD M CHMBOION,

CHRIANMLX ¢ HAPOANOH peanrnosnolt remaruxod. Tamapa Jlunumxonn vaxme
OfpAmACTCE K IPHTEAI0 NOCPEACTEOM HIWKA CHMROION u urn@ov. OANAKO, FTOT
WIMK (POCT, WENOCPEACTRENEN W AONNTEN, nnoe
BAPAMEHNE W HERIONA0MNE BOIMOMIOC TR Kakoro-anlo wnoro nonnnun

Ecanm romopnty 0 ACHCTRCHNOCTH APOMIRCACHNA XY I0MNINIM ~ TO BTO KACACTCH
TOARKO TEMATHRN I RWPAITEARNOCTH WIo0pamennn, OGpaborka marepuans,

A OTAKKE CAMA KOMODOIMUMI KCDAMMMECKHX CKYIMITYD ¥ peancdon DoAvepRMsacy
Tl MOy MenTANMIR XapaxTep,

Ayaomunia Tamapa JANnimIKORA JANMMACT JACAYMKCHNOE MECTO B COBPEMENNOM
UEXOCAOBAUKOM KEPAMNNECKOM ACKOPATHENOM I WIODPAINTCALION HCKYCCTRE,
OCPEICTROM CHOMX MOMYMEHTAILMME KEPAMUMCCKNX DpoKInesennit ona

HOMOTACT CONANRATE (ARTONPHETHYIO ASS NCIOBEXA OXDYMAOUYIO CPeay;

O COACRCTEYIOT HEHPEPMRIOMY ROIHABANIIO YYBCTRUTCALNOIO MADA YCAORCKA
WONCEFAR MANOMMIAIOT O RAKNOCTH BONNMANKSE €10 XApaKTepa.

TAMARA DIVISKOVA wos bom in lmonn luhﬁh 19,
She studied in 1946-52 a3 @ not I at the Technicol Uni y in Bmo
under the leadership of prolessor Menmld 1950~53 at the School of Aﬂuﬂe
Hondicrofts in Bro, 195355 ot the Higher School d Industrial Arts ln unmu
Hradiité, Since 1954 she hos d her ics in P
keramické ravody in South Moravia. She exhibited her works in independent
presontations in Brno in 1949, 1953 ond 1963; :h- regulorly takes part in collective
uNNnonn ond dmm of Y i She is the authoress of
P ies included in orchtectural warks in Beno, Vyikor,
\'/ ka Bityika, Zeleiico, Bratisl etc. Her works are impressively involved
Ln the archi 8 ion of kinderg nurseries, schools, now settioments,
dustriol buildings ond medem gardens.

1o-\om D"ﬂlové't coramic creation avoid by their thmelov and vecation any

in the hegory of lied h . But the i I aim
of hor coramic plastics is docisive for Mv ur»—dalo M ia wite of ho'
having tod many d ive vases, i and of o isticoly
monumental concoption. In this way cycles are u'ohd called "series™ by the
uulhonn They deol with man's i The p of inti human

~ love, | i, returns, Igio, pity and pl - ore

¥ Divilkova does not dony her connection to the folklore
poetry ond arts, Ity traditionol signs and symbols serve the sp as o key to the
entronce to the outhod's iol i I life. S i this 20th
century artist intontionally uses them ironically ding to the transforming of feelings

ond ideas in mbmponq hmu Mo end society, m: fact h striking especially
in items and symb topics, ivilkové od the

P with symb Ond h But her ge is p!oln, direct and
under dable: it exclud, Iy ] effect. i we may
speak in this of the § ine in her work, it remains only in the

rorrative sphere of topic and expression. The dealing with moteriol and the
composition as well keep even in ceramic plotics and reliefs thelr charocteristicol
monumentol form,

The mlut o‘ aTmara Divitkové's work for the outline of the prosent doy's

C ic arts ins in the ion of porary living 4
ond in stressing the omportance of reol human feelings.

TAMARA DIVISKOVA est née le 9 Juillet & Brno. Elle & fait ses études
a I'fcole supérieure de technologie @ Bmo (éléve externe de professeur
Mokovsky Jen 194¢~52, 1930-1953 o I'fcole des Arts ot Métiers do Brno, en 1953-55 &

I"Ecole supori des Arts D ifs & Uhonii Hmdlhl (ptohmuv Mikuléiriv).
Depuis elle réalise ses grands on ické 1dvody
ou sud de la M le. Elle 10 pré it aux expositi individuelles @ Bmo
(en 1949, 55, 63), prend port sgulié oux expositi llectives de créati
céramique contemporaine. Elle 6 créé des b éalisati plostiq
on codre orchitectonique & Bro, Vylkov, V kd Bityiko, Zelelice, Bratis Ses
ocuvres se présentent surtout & I'extéri des jarding d'enl éches, écoles,
taemil Ner  daebat industriels et horticull A
Le ére of le ge des P de T Divilkové échappent & toute
i P i ditionelle dons lo ‘, io de I'Ant qué Bien qu'elle

o ¢ un bre des voses, inie et objets de fonction d'un'
umpu.n monumentalle, jusqu'é I'lmcum sa prod est par son

intention communicatif. C'est l'origin des cycles, qui sont appellés par V'outeur plus
oxactément séries. Leur idée ¢'m l'hom ot 5o sphére du unuum

Les probld des -1 lon, les retours,
Mnulglu. Wubn. plc-sh ~ tout est troité dons m ploulqvu ot nlldt par des
Y du style indi o Divﬂlové _ne nlo pas sa relation
o l'ert populaire, Ses signes et 5y b une clé de I'entrée

dons ce monde privé, ] é por ses b Porfols ils sont ironisés
pov m -nnu du XX.éme siécle avec intention ,dans le sens du chongement

| ot 1 d'h d et de lo société de nos }onn. Co-qu” est
uhbhummpouvmwmct.“ au P dal._‘ que p
religieuss. Tamora Divilkovd s'od par le | des boles ot
des h Mais le | et u-ph direct ot dalv. éliminant tout outre

sinon | Si vous voule:r parler dans ce rapport
de lo féminité de son oeuvre, elle repose nulmm ou niveau du sujet ot de

Inpnulon Méme ses roliefs et plastig q d leur noture
y le par le i du "'elmlouodom
la co-pollllen.
T Divitkové ibue ou valeur de lo cérami chécoslovaque woral
por lo formation du milieu social o avec des obj L, oins
que par son roppel a I'i des quolité i les pour la nature humaine.

TAMARA DIVISKOVA ist om 9. 7. 1934 in Bino geboren. Sie studierin

wn den Jahren 1946~52 extern on der Technischon Hochschule in Brno unter

Iihrung Professor Makovskys, 1950-53 an der Kunsigewerbeschule in lmo. mu LU
der H8heron Kunstgewerbeschule in Uherské Hrodiits bei Prof Mikul

Seit 1954 realisiort sie stindig ihre grossen keramischen Werke in den Poltorenshs
Leromické zdvody in Sidmdhren. Ihre eigenen Ausstellungen in Bro hotte sie

n den lohren INO. |9$S m\d uu, sie mmﬂ sich nqclnbulg on

Kollokts P i des 2o ™y 1 ehan Schall
Die Kinstlerin .dwl cino Reihe keramischer Homlon. hitektonisch eingeglied
-ov allem in Brno, ka Bityika, 2eledi usw, lhre Worh lmn

ders bei du lastischen Ausg Htung von Kind ,'
wur Gelltung, sowie in Schulen, mod Sied! dustrieobjokten und Olvnn
lamaro Divitkoviis keromisches Stho"on weicht durch dessen Olomim und Ausiogs
von . der nadienslien Muailed in die K A6 ainse K

s ob,
Wean w(h die Autorin nlno lolho doﬁomlhu ch. llmnuﬁ-d« u-d Ohjebt
von b g schul, bleibt fir die gonte Kenteptien




/: Hlina je kdyz . . .

hrnéi¥ uplivne do prachu

palcem si vykrouzi znak Adama & Evy
hlina je radost — hlina je rmut a kal
hlina je Zivot i pochovdvdni —

a znovu, od zaédtku :/

Tamara Diviskovd, vytvarnice.

Copak vytvari2 Keramiku.

Copak je to keramika?

1. Vyrobni odvétvi, zabyvajici se vytvarenim

rGznych predmétl z praskovych surovin, prevainé
za spoluplsobeni vody, a jejich vypalovanim.

2. Tvarované predméty, které své koneéné vlastnosti
ziskaly palenim. /= heslo ze slovniku/

Tamara Diviskovd, jeji muz ing. Jifi Strach a déti:
Alzbéta a Daniel.

To viechno je nutno Fict a védét, protoze to vSechno patri
do tvorby a zivota.
Jsou zivot a tvorba snadné?

Touto cestou jdes sam.

Mivas radost, tak lehkou, Ze ztracis pocit jsoucna

a tizi svého téla — radost, kterd té dovede vymritit
do slunce, mas, bolest, tak tézkou, hlubokou,
nesnesitelnou, ze sama smrt v sobé nema vic hrizy.

My prece vsichni dobfe vime, Ze uméni a tvorba jsou nécim
navic a ptame-li se jen tak uzitkové, ptame se ,k cemu
je to dobré?2”
Mazieme si snadno odpovédét ,Vibec k nicemu”.
Uméleckd tvorba je lidsky vytvor, ma hluboce lidsky smysl,
a kdybychom si predstavili zni¢enou lidskost, vidéli
bychom i zni¢ené uméni.
Doba pred ¢lovékem asi uméni neméla.
Pred ¢im tu na vystavé stojime?
Pred imaginaci jako Fisi pravdivosti.
Pied otevienym vztahem ke svétu, pred dilem pro kazdého,
kdo vidi lidskyma ocima.
Pied bezprostiednosti a &istotou, pred odvahou nedélat
z tvorby nedostupnou uéenost.

|Rekneme-li, Ze muz tvori intelektem, mam pocit,

Ze u Feny je to spis instinkt, ktery ji ovlddd./

Ano, cihli¢ka v éerstvém snéhu: Jednou se rozpali
jede, jede a zanechdvd za sebou hlubokou stopu.

Ale slozme si sami hru z Tamafinych ndzvid, pe
je vedle sebe a proti sobé tfeba takto:

Obétni kamen Staroddvny
Dédictvi Adamovo Svidny
Evino dédictvi (teplem néhy) Naivni
Vzpominani Svatebni
Holoubek Zvéstovani
Doba tresni Rodinny
Doba jablek Hudebni
Pritelkyné hudba Nadéje
Renesance Prekvapeni

Anebo se podivejme, jak jdou serie za sebou:

Portréty
Milostna rouhdani
Utésitelna zatisi

Co to viechno znamend?

Protiklady i harmonii.

Pisen tklivou, détskou, zenskou, lidovou, milujici.
le to tajemny, neopakovatelny, intimni svét.

Laska je tviirci sila, naprosto oddand, nesobc
— Ta nejvétsi krdasa je nevyslovitelnd. —
Tu nejvyssi krasu nezachytis, nevyslovis, nei
je v tom, Ze unikd — unikd, nejuyssi krasa
u# je vzpominka, zdre, dech . . .

Keramika je rodu zenského, kraji se nozem a pece
se jako buchty v troubé.

Tamara Divitkovd je Zena, zena zdvidénihodné jed
s jakou se potkavame malokdy.

Jeji svét je svét lasky, touhy a nadéje, jednotny od
az do dospélosti.

Jeji vira v polidstovani svéta je neotresitelnd.
Vstupuje do fise mrtvé hliny, hleda jeji srdce a pr
z jejiho beztvarého téla kiisi tvar a hlina ji,

joko v pohddkdch, pokropend zivou vodou, oziva f
rukama a promlouvé k ndm lidskym hlasem o své
touze a nadéji, o své urputné naivité.



Svaté naivnostl! Z ldsky k nevinnosti

shilely mu kosti v piné pocestnosti . . .

Ten, kdo nenajde spdsu sim v sobé, nenajde ji nikde . ..
(Nékteré dny by se tak hesky umielo,

a niéeho na svité by ti ui nebylo lito . . )

O 2. hodiné v utery 2. dnora

— dnes, ve dvé hodiny odpoledne, ve znameni

&yt labutl a tplné nového misice se nim narodil

syn Daniel.

Ale nejsou to jenom sladké keramické kolace.

Tvorba je zéroved projevem sily o my se tu setkavame

s Fivelnou chuti tvofit, s vili o rozhodnosti.

Viimne si nékdo odpadovych rour, kdyZ se valeji kolem cesty?
Z1éii.

Postavi-li se viak jefabem dvé no sebe, vznikne
dvaaplimetru velky obr hliny.

A s timhe obrem Tamaro Diviikova zdapoli, feie ho, tvaruje
o formuje, oi vytvoii matky s détmi, otce, rodiny,

celou dvacetimetrovou fodu obr lasky.

Ale = dilky to prece neni tak veliké . . . !

A na vici v prostoru samé piirody se nemifes divat
finak nez s dukladngm odstupem.

Hlina se ti tak pdkné podddvd pod rukama, a sama
ldkd ke zpracovdni!

Zenské ovlédéni poddajnosti hliny a piitoilivost této
poddajnosti,

Ovlédani ohné a vé&énd piltoilivost ohné, kterym tvarny jil
nobyva na tvrdosti,

Vyrobek se vypaluje v tisicistupnovém Zaru;

v 1300° se ui tvrdosti blizi

kameni — stava se kameninou.

Ale pozor, zUstava kiehké joko skiol

To. co jo umisténo v piirodé, adnd vystavo nemiie ukézot.
Vyiaduje to zvlaitni vili o odvohu byt lidem stale na ocich
a vydriet to.

Chee to silu, femeslnicky fortel, zviadani party zednikd

pfi osazovani.

To viechno potiebuje silu pfesvédéeni i vili k &inu.

Tomara Diviskové osazuje v piirodé 3ndru obfich postov
pied ikolou —

rodinu s deviti détmi,

vodotrysky,

krmitka pro ptaky,

napojedlo,

keby,

zohradni nabytek,

détské prolézatky,

obfii holubice . . .

Je v tom viem prazenskd silo, hloubka citu, loskova nérué,
2G7ivé motefstyi.

A ziejmé i vyhed lasky, vhed nadéje a viry v Zivot

o bezpochyby i vyhen zoufalstvi, viechno jako v keramické
peci. Oviem otevirot tyto p telné | nep telné zdroje,
tuto intimitu, nendleii nikomu,

Odkudsi se berou, odkudsi je jejich poéatek.

Moina, ie ui no Vysoéiné v Tamaiinych jedenacti letech

v 2tvrdlych chodidlech lidi a kopytkéch zvifot, otisklych v jilu,
Prvni jilové panenky,

touha po symbolech itésti (vééna srdicka o jablicka).
Kontrast sily o kiehkosti, ktery je v jilech utajeny.

Pocit soundleiitosti s pfirodou, pocit spiiznénosti se silomi,
které ji pfetvaieji

a neutuchajici varovné vykiiky, fe élovek neznamend
pouze rozum.

A viechno to je prace, poremsky obyéejna a ne vymluva:

Viiskovat do mokrgeh jili stopy svijch putovani,
Zirem je vydthat na zvonivou kameninu

a kdy? to koneéni drii pohromadé presné tak,
jak jsme chtdli, mdzem si povédét o chvilce tisti
i o radosti,

— To, co mdm rdda odeddvna, mém rdda
navidycky. — Proé ne?!

Ale k Eemu viechno tohle povidani?
Abychom byli ted chvilicku spolu,
pro teplo rodinného krbu,

pro vecer no zéproki, .

abychom chvili koukali, miceli,
chvili si povidali, a zose mi&eli,

ale hlavné, abychom aspon chvili vidéli a slydeli.

jPro Gtéchu netrpélivym:

Ta chvile dlouho nepotrva, nikdy v fivotd, bohuzel./

Postd] tedy a koukej, jestli cheed! Evold Schorm












